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El universo musical que habitamos en las aulas y en las salas 
de concierto, a mi parecer, sigue regido por categorías y 

dicotomías que no siempre encuentran la forma de hilvanar un 
diálogo. Contraponemos, más que contrapunteamos, el valor 
de la lectura musical con el valor de la improvisación; consi-
deramos más ajenas que propias las labores investigativas y 
musicológicas que no siempre interpelan a las labores interpre-
tativas. En ese entramado de categorías que se juntan, pero no 
siempre se cruzan, me atrevo a pensar que existe un binomio 
cuya poca interacción sigue tanto más latente y resonante: la 
separación entre los compositores y los intérpretes.

Sería fácil achacar esa separación al siglo XIX y a la tradición 
de música clásica occidental que nos precede; por otro lado, 
simplista sería creer que es una premisa categórica y que no hay 
ejemplos que la contradigan. Debe también tenerse en cuenta 
que establecer un diálogo con algún compositor o compositora 
florecido en una época distinta a la nuestra demanda malabares 
metodológicos poco realizables —y, quizá, también poco acon-
sejables; pero la distancia no es solo temporal, si no también 
pedagógica. Hoy formamos intérpretes que no tienen en su 
currícula ninguna obligación compositiva y formamos compo-
sitoras y compositores que dialogan con sus pares intérpretes 
más por una necesidad guiada por el empirismo que por una 
propuesta sistemática y metodológica establecida por quien se 
encuentra frente al grupo. Así pues, la separación se construye 
desde el comienzo y de facto.

Como sea, lo que resulta verdaderamente interesante es re-
flexionar sobre lo que sucede cuando se desdibujan las líneas de 
acción entre un sitio musical y el otro. A su vez, esto nos lleva 
a mirar un espacio que, por sobre los demás, hace posible el 
intercambio: el de la música contemporánea, las creaciones que 
a priori o a posteriori permiten que el creador o creadora dialogue 
con el o la intérprete. Y ese es el quid de las páginas siguien-
tes. Lo que la lectora o el lector encontrará en las letras que 
suceden a este prólogo es el resultado de un laboratorio, de un 
momento de exploración profunda, que busca hacer evidente la 
simbiosis entre la performance y la creación.

Pero la virtud no está solo en el diálogo, por demás interesante, 
sino también en el protagonista sonoro de este I taller realizado 
por la Red Mexicana de Composición (RMC). La exploración 
tímbrica y organológica, la expansión de los recursos técnicos, 
ese ir “más allá” de las fronteras acústicas típicas de los instru-

mentos, ha sido, en general, uno de los estandartes de la música 
contemporánea. Lo sorprendente de esa aventura organológica 
es que ha abierto la posibilidad para mirar, también, a ciertos 
instrumentos relegados por sus “condiciones atemporales” o 
por no cumplir con los requisitos del paradigma acústico pro-
pios del universo orquestal. Así, este primer taller nos presenta 
al clarinete bajo desde lugares insospechados. Un espectro 
sonoro poco conocido se convierte, pues, en un espacio fértil a 
la creación musical y al reconocimiento de un corpus que se ha 
ido gestando en los últimos años, pero que sigue a la espera de 
interpretarse con más frecuencia que asombro.

El resultado del diálogo entre intérpretes y creadores, con el 
clarinete bajo como vehículo discursivo, culminó en cuatro 
obras que tienen un trasfondo ineludible. Escuchar la entrevista 
de Alejandro Moreno, clarinetista y doctor en interpretación, y 
del bajoclarinetista Pablo Ramírez (ambos miembros de la Aso-
ciación Mexicana de Clarinete Bajo) hace latente las vicisitudes, 
los retos, las potencias, las posibilidades e imposibilidades… que 
debe tener en cuenta cualquier creador que aspire a llegar al 
clarinete bajo.

La teoría no es nueva, pero es comprobable. El diálogo entre unos 
y otros desdibuja los contornos al punto que vuelve al intérprete un 
cocreador y al creador le obliga, forzosamente, a pensarse como 
intérprete. Por tanto, la creación del discurso sonoro se comparte, 
la experiencia estética se transforma y, me atrevo a pensar, que la 
curiosidad del que lee estas líneas le hace querer escuchar, ineludi-
blemente, dicha narrativa musical cocreada.

Generar espacios que reten y transformen los modelos estable-
cidos de enseñanza, investigación, interpretación y creación 
musical sigue siendo una labor con muchas aristas pendientes 
de trazar. Lo que hoy leemos y escuchamos como producto de 
la iniciativa que ha emprendido la RMC, no puede más que 
celebrarse como un espacio pionero de esa búsqueda de reno-
vación en los modelos. Estás líneas desean ser, además de una 
invitación a leer las páginas siguientes, la manifestación de mi 
felicitación y regocijo a todas y todos los integrantes de la RMC 
y, tanto más, un prolífico augurio para que este primer taller 
sea, solo, el primero de muchos. 

Gladys Zamora Pineda
Ciudad de México. Abril, 2026
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Divertimento para Clarinete Bajo
Rodrigo Moreno Cruz

“Rod Wata”



Hoja de instrucciones 
 

Indicaciones escritas: 

Ord. Ordinario, emisión de sonido común. 

F.A.S. Full Air Sound, Que solo suene el aire a través del instrumento. 

K.S.  Key sound, sonido de click en las llanes, se sugiere utilizar las posiciones de las 
alturas escritas durante el tiempo que dure la indicación. 

Fltz. Flatterzunge o Frullato 

 
 

Indicaciones gráficas: 

 
Slap Tongue 

 Transicionar poco a poco entre dos efectos  durante el tiempo que sugiera 
la rítmica escrita. 

 

F.A.S. 
Full Air SOund 

 

K.S. 
 
Key sound 

 Hacer un “Cross fade” entre dos efectos, es decir, que en algún punto 
ambos suenen al mismo tiempo pero mientras el primero uno se va 
apagando el segundo va surgiendo. 

 

Primer multifónico. 
La posición sugerida está anexada dentro de la partitura 
Las líneas punteadas indican que el multifónico debe de dispararse poco a 
poco  
El recuadro indica un registro sobre el que se dispararán otros sonidos 
Para mayor información consultar el número 35 de la tabla de 
multifónicos anexada desde la página 143 (ed. en español) del libro “El 
Clarinete Bajo, una historia personal” de Harry Sparnaay. 



 

Segundo multifónico. 
La posición sugerida está anexada dentro de la partitura 
Las líneas punteadas indican que el multifónico debe de dispararse poco a 
poco  
El recuadro indica un registro sobre el que se dispararán otros sonidos 
Para mayor información consultar el número 89 de la tabla de 
multifónicos anexada desde la página 143 (ed. en español) del libro “El 
Clarinete Bajo, una historia personal” de Harry Sparnaay. 

 

Tercer multifónico. 
La posición sugerida está anexada dentro de la partitura 
Las líneas punteadas indican que el multifónico debe de dispararse poco a 
poco  
El recuadro indica un registro sobre el que se dispararán otros sonidos 
Para mayor información consultar el número 91 de la tabla de 
multifónicos anexada desde la página 143 (ed. en español) del libro “El 
Clarinete Bajo, una historia personal” de Harry Sparnaay. 

 

Cuarto multifónico. 
La posición sugerida está anexada dentro de la partitura 
Las líneas punteadas indican que el multifónico debe de dispararse poco a 
poco  
El recuadro indica un registro sobre el que se dispararán otros sonidos 
Para mayor información consultar el número 86 de la tabla de 
multifónicos anexada desde la página 143 (ed. en español) del libro “El 
Clarinete Bajo, una historia personal” de Harry Sparnaay. 
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Instabilis
para clarinete Bajo
Emanuel Vilchis



Instabilis 
Para clarinete bajo 

 Variación de color. Se modificará la digitación de la nota, según se indique. 
Basándose en las figuras de referencia. 

Multifónicos. La partitura indica las alturas a producir, usando las siguientes digitaciones. 



Vibrato. Modificar la intensidad del vibrato libremente. 

*Únicamente en las notas que se indiquen con el gráfico

Armónicos. Se indica la nota pedal desde donde emitir el armónico que se 
encuentra entre paréntesis (). 

Kiss. Efecto beso. 

Alternar aleatoriamente los multifónicos. Alternar también dinámicas y duraciones. 
Esta parte de la obra, tendrá una duración aproximada de 25 segundos.  
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Porque buenos son tus amores más que el vino
Ana Luisa Yazmín Jiménez Rodríguez



טוֹבִים דֹּדֶי� מִיָּיִן-כִּי  
 

La pieza está inspirada en los primeros cuatro versículos del capítulo 1 versículo 1 y 2 del 
poema de amor atribuido al rey Salomón, hijo de David, conocido en hebreo como: “ שיר   
 :”y en español como “El cantar de los Cantares (Shir ha Shirim) ”השירים

 

“Cantar de los cantares, el cual es de Salomón. 

¡Oh, si él me besara con besos de su boca! 

Porque mejores son tus amores que el vino.” 

 

Indicaciones: 

Vibrato largo/lento  
Slap  

Multifónico   
 
 
 

(se colocan las posiciones específicas de 
cada mul�fónico) 

Frullato FRULL. 
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